2013 ACTA UNIVERSITATIS CAROLINAE PAG. 67-70
PHILOSOPHICA ET HISTORICA 1/ STUDIA AESTHETICA VI

JAN PATOCKA - SYSTOLA A DIASTOLA ESTETICKEHO PROZITKU

VLASTIMIL ZUSKA

Zamérfim se na jeden motiv ¢i spise vhled v Patockové studii Vécnost a déjinnost, ktery
dale situuji do souvislosti s dal$imi Pato¢kovymi texty a do souvislosti s novéj$imi nahle-
dy na charakter pohybu lidské mysli v ramci (nejen) estetického prozitku.

Patoc¢ka podava nasledujici deskripci: ,,Podobny je zazitek [pred touto pasazi zminuje
Patocka zazZitek probuzeni za hluboké noci, ktery bychom mobhli sledovat az k Lévinasové
prozitku ,,ono je“ - pozn. V. Z.], ktery zanechavaji veliké ptirodni kolobéhy, ona divadla,
ktera se neobraceji jen k jednotlivym smyslim [zvyraznil V. Z. pro souvislost s nize
citovanym Deleuzem)] a jejich intermitentnim chvilim, nybrz kterd vyzyvaji vSecky nase
schopnosti, nase télesné pohyby, pamét, myslenku, fantazii, aby hledély, aby naziraly -
ona velka divadla, v nichZ se univerzum objevuje jako jediny rytmicky tanec, jako stazeni
aroztazeni srdce, jako nezmérna, do nedozirna opakovana a obménovana sttida a jedno-
ta protikladi.“! Nabizejici se aplikaci tohoto popisu na prozitek vznesena nepomineme,
ale predtim dvé zminky o mistech v Patockové dile, ktera koreluji s timto vhledem. Ve
studii ,,Spisovatel a jeho véc“ klade Patocka za cil spisovatelova usili ,,vyvolani svéta v jeho
podstaté’ a to ,,podtrhnutim Zivotnich ozvén®? Svét zde mizeme chapat jednak v pfimé
explikaci z téze studie jako celek, ,protoze je korelatem néceho, co je vzdy jako celek
zaroven daného a ne-daného v dvojim smyslu odbytého a jesté neuskute¢néného; svét je
celek jako ¢asovy, v jeho zdkladé je pivodni ¢as™ nebo jako vyse zminéné ,,univerzum
jako rytmicky tanec® Rytmicky tanec univerza a svét se zdkladem v pivodnim ¢ase im-
plikuji, Ze pokud umeélecké dilo, literarni i jiné, vyvolava svét v jeho podstaté, nemtize
¢as v tomto vyvolani chybét. Odvazime se extrapolace na esteticky prozitek vitbec, véetné
v uvodni citaci zminovaného prozitku ,velkych ptirodnich kolobéhu®, a pokusime se najit
paralely k uvodnimu vhledu.

Na jiné, obecnéjsi Grovni Zivotniho pohybu zminuje Patocka analogii k pohybu vsech
moznych lidskych aktivit pfed pfirodnimi divadly v distinkci mezi Zivotni rovnovahou
a zivotni amplitudou ve studii ,,Zivotni rovnovaha a Zivotni amplituda“ (1939): ,,Zivot
v amplitudé prozivame, kdyz se vymykdme Zivotu v enklavé [srov. nize s Guattariho ,te-
ritorializovanymi limity“] a jdeme, jak Jaspers fikd, k nékteré z mezi nasi existence.

1 J. Patocka, Vé¢nost a déjinnost, in: J. Patocka, Péce o dusi I, OIKOYMENH, Praha 1996, s. 230.

2 Srov. J. Patocka, Spisovatel a jeho véc, in: Patocka, J., Cesi I, OIKOYMENH, Praha 2006, s. 290.

3 Tamtéz, s. 291.

4 J. Patocka, Zivotni rovnovaha a Zivotni amplituda, in: J. Patocka, Uméni a éas I, Praha, OIKOYMENH
2004. s. 59.
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Patocka urcuje dvé takové meze, mez fyzickou a vys$si védomi: ,,Ono prertistani okamzi-
ku, onen univerzalni horizont, jenz v nas Zije a dava nam potkavat skute¢nosti, s nimiz
se stykdme a které nas nikdy cele nenaplnuji.“> Pti kolokaci obou pasazi miizeme Zivot
v amplitudé pfirovnat k extenzi, roztazeni, otevieni se svétu, Zivot v enklavé, zivot v rov-
novaze pak ke stazeni, k zastavé exploraci nového, dosud neuskute¢néného. Svét, ktery
se otevird v amplitudé, je ,,skryt pod povrchem normalniho Ziti“ pro bytost zaloZenou
harmonicky a Zijici ,,normalni Zivot“ tedy nedostupny. Esteticky prozitek v silném slo-
va smyslu neni ,normdlni“ a mohli bychom poukdzat na netspé$né pokusy v déjinach
estetiky zhruba kolem poloviny minulého stoleti fesit estetickou problematiku pomoci
biologického konceptu homeostazy. Zapamatujme si onen rytmicky vzorec stazeni - roz-
tazeni, kontrakce - relaxace (viz Henri Bergson v knize Hmota a pamét) ¢i systola - dia-
stola z diskurzu kardiolog.

Znaéné pozdéji (1981), pti podrobné analyze tvorby britského malife Francise Bacona,
kdyZ mluvi o operaci zviditelnéni originalni jednoty smysli (srovnejme s Patockovym
»vyzyvanim v$ech nasich schopnosti®), Deleuze uvadi: ,,Ale tato operace je mozna pouze
tehdy, pokud vnimani jednotlivé domény (zde vizualni vnimani) je v pfimém kontaktu
s vitalni silou, kterd presahuje kazdou oblast a prochdzi v§emi. Touto silou je rytmus,
ktery je hlubsi nezli vidéni, slySeni atd. Rytmus se jevi jako hudba, vstupuje-1i do audi-
tivni roviny, a jako malba na trovni vizualni. Toto je ,logika smysli jak fikal Cézanne,
kterd neni ani raciondlni, ani cerebralni. Co je ultiméatni, je tedy vztah mezi pocitova-
nim, vniméanim a rytmem, ktery vnasi do kazdého pocitovani trovné a domény, kterymi
prochazi. Tento rytmus prochazi malbou, stejné jako prochazi hudebnim dilem. Je to
systola — diastola: svét, ktery se mne zmocnuje tim, Ze se uzavira kolem mne - ja, které
se otevira svétu a otevira svét sam.“”

Sestoupili-li jsme od zivotniho pohybu a prozitku divadla ptirody k malifskému umé-
leckému dilu, pfi jehoZ prozitku ov§em dalece presahujeme ,normalni Zivot v rovnova-
ze“, sestupme je$té nize k prozitku libosti, o kterém v souvislosti s dominantnim vzor-
cem tohoto prispévku mluvi opét Deleuze v podstatné starsi praci Diference a opakovini
(1968): ,,Zdali libost sama je kontrakee, ¢i tenze, nebo zdali je vzdy spjata s relaxaci, uvol-
nénim, neni spravné polozena otazka: prvky libosti 1ze najit v aktivni néslednosti relaxaci
a kontrakci, vytvorenych stimuly, ale je zcela jind otazka ptat se, pro¢ neni libost prosté
prvkem nebo ptipadem v nitru naseho psychického Zivota, protoze je principem, ktery
nam suverénné vladne v kazdém pripadé. Libost je principem, pokud je emoci naplnujici
kontemplace, kterd v sobé stahuje ptipady relaxace a kontrakce.“® Z citdtu vyplyvd, ze
Deleuze mé na mysli reflektovanou libost, a tedy libost estetickou, nikoli fyziologickou,
jak tyto dvé libosti odlisil jiz Kant. Dale si povS§imnéme, ze stahovani dvou stfidajicich se
akttl jednak implikuje rytmus a dale moZznou tvorbu rytmu rytmi, tedy komplexnéjsiho
rytmu, ktery stahuje rytmy jednodussi, neboli kazd4 systola a diastola se mohou skladat
z dil¢ich kontrakei a relaxaci.

V souvislosti s libosti a ,,na$im”“ vzorcem se vratime ke zminéné kategorii vznesena,
kterou zkouma Derrida pfi ,tésném cteni“ Kantovy Kritiky soudnosti a ,, Analytiky vzne-

5 Tamtéz.

6 Tamtéz.

7 G. Deleuze, Francis Bacon, The Logic of sensation, Continuum, London 2003, s. 42.
8 G. Deleuze, Difference and Repetition, The Althone Press, London 1994, s. 74.
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$ena“: ,V pocitu vznesena libost pouze ,prysti nepiimo. Prichazi po inhibici, potlaceni,
zastavé, ktera zadrzuje vitalni sily. [Srovnejme rytmus jako vitalni silu u Deleuze i vSech-
ny na$e schopnosti a Zivot v amplitudé u Pato¢ky — pozn. V. Z.] Toto zadrZzeni je nasle-
dovano prudkym prete¢enim, vylevem, ktery je o to mocnéjsi. Schematicky jde o hraz.
Stavidlo pferusuje proud, inhibice zptsobuje, ze voda vifi a kypi, nahromadéni tla¢i na
omezeni. Maximalni tlak trvd pouze okamzik, béhem néhoz je priichod zcela uzavien
a omezeni absolutni. Pak se hraz protrhne a je tu potopa.

Systola a diastola by byly stejné pfipadnym schématem jako zadrzna piehrada a jeji
protrzeni. Derrida ostatné souzni s Deleuzem v pojeti libosti, ktera prichdzi az po zastavé
(a pfi protrzeni), a je tedy ,,stazenim k sobé* kontrakce a relaxace, zadrzeni a protrzeni.

S Derridovym pfimérem a nahledem souzni i dalsi pojeti obsahujici opét sledova-
ny ,dvojkrok® systola—diastola, a to koncept dialektického obrazu Waltera Benjamina,
ktery priblizime v interpretaci Georgese Didi-Hubermana. Benjamin traktuje obraz ve
smyslu malifského vytvarného dila jako zastavenou dialektiku. ,,Zastaveni je pak césura,
synkopa v déni. KdyZ se mysleni v né¢jaké konstelaci plné napéti zastavi, objevi se dia-
lekticky obraz. To je césura v pohybu mysleni. Ale tato césura v kontinuité neni jedno-
duse prerusenim rytmu: nechdva vyvstat protirytmus, rytmus heterogennich cas, které
rytmus historie synkopicky narusuji.“!° Nejde ndm zde o problém déjin uméni, ale Ize
uvést do souvislosti rytmus a protirytmus, zastavu pied protrzenim a sdruzeny rytmus
rytmu jako libost a rytmus rytmt jesté vyssiho fadu, otevirajici svét jak v Deleuzové, tak
Patockové smyslu. Jesté zminime pro pribuznost ilustrativni metaforiky s Derridovym
schématem prehrady vymezeni dialektického obrazu: ,Dialekticky obraz neni néco, co
se postupné odehrava, ale obrazem ve skoku (sprunghaft). V tomto vyrazu se doslovné
vynotuje vifivy rytmus ptivodce — Ursprung jako ,vir v toku feky* a ve stejném pohybu
se vnucuje idea ,skoku’ (Sprung), v némz se rozmontovava mechanismus ¢asu.“!! Skok
jako diastola, vir v fece jako systola, césura v plynuti a nasledny skok, rozmontovani ¢asu
pak implikuje ,,ptivodni ¢as® svéta, ktery je zahlédnutelny ve chvili nejvy$si amplitudy
otevienosti svétu.

Posledni odkaz u¢inime k nékolikandsobnému Deleuzovu spoluautorovi Félixi Guat-
tarimu a jeho Chaosmosis: ,,Neexistuje tsili pisobici na materialni formy, které by nepro-
dukovalo imateridlni entity. A obracené, kazdé puzeni k deteritorializované nekonec¢nosti
je doprovazeno pohybem sevfeni do teritorializovanych limitd.“12 V tomto tvrzeni mize-
me slySet jako potvrzeni rytmického vzorce kontrakce-relaxace, systoly a diastoly, jejich
nutné propojeni, souvislost s dvéma modalitami Zivota v rovnovaze, v teritorializovanych
hranicich a v puzeni k nekone¢nosti, k transcendenci daného, k Zivotu v amplitudé.

Mtuizeme tedy shrnout a uzavfit, ze Patoc¢ka uchopil ultimatni ¢asovou relaci estetické-
ho prozitku, presahujici reduktivné chapanou smyslovost, bezpe¢nou zakotvenost v har-
monii fixované enkldvy smyslu, a odhalil jednu z moznosti, tu estetickou, transcendence
danosti, jiz odbytého i dosud neuskute¢néného.

° J. Derrida, The Truth in Painting, The University of Chicago Press, Chicago 1987, s. 128.

10 G. Didi-Huberman, Pfed ¢asem, Barrister & Principal, Brno 2008, s. 119.

11 Tamtéz, s. 122.

12 FE Guattari, Chaosmosis. An ethico-aesthetic paradigm, Indiana University Press, Bloomington 1995,
s. 103.
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JAN PATOCKA - SYSTOLE AND DIASTOLE OF AESTHETIC EXPERIENCE
Summary

This article is aimed at the theme of rhythm in the thinking of Jan Patocka, Gilles Deleuze, Jacques
Derrida, Georges Didi-Huberman, and Félix Guattari. It mainly points out the possibility of conceiving
the aesthetic experience from the standpoint of the rhythmical movement of contraction and expansion,
withdrawing and pouring out, territorialization and deterritorialization, in other words, systole and di-
astole. Such a movement must be understood, however, as the revelation of the original temporality, as
a temporal transcendence of what is given, whether in the meaning of the past or of the future dimension
of time.
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